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O Partido Comunista e o cinema
no Brasil*

Antonio Albino Canelas Rubim **

A legalidade do PC em 1945 permitiu ap partido desenvolver de
forme ampla, atividades no campo cultural, sendo uma delas a pro-
ducdo cinematogridfica. A 7 de junho de 1945, poucos meses de-
pois da legalidade, o didrio comunista Tribune Popular noticia a exi-
bigdo no cinema CapitSlio do curta-metragem de Rui Santos sobre
o comicio de Prestes em S&o Janusdrio, e conclui “...com o que,
este jornal inicia o seu servico informativo através do cinema”1,
A continuidade do servico de documenta¢fio, principalmente das ati-
vidades do partido, leva o jornal a anunciar, em 16 de novembro, ou-
tra exibigdo: “Amanhd, &s 15 horas na ABI — ‘Marcha para & demo-
cracia’ — apresenta¢gfo do grande filme fixando aspectos da viagem
de Luiz Carlos Prestes ao interior de Sdo Paulo, Rio Grande do Sul
e Minas Gerais” 2,

A experiéncia adquirida e o material produzido parecem ser a
base e servir de estimulo A criagdo de uma empresa de producio
cinematogrifica, a Liberdade Filmes, montada por Rui Santos e Os-
car Niemeyer, sécios na iniciativa e na produtora. A Liberdade Fil-
mes realizou, no minimo, dois filmes: o documentdrio “O Comicio de
Prestes no Pacaembu”, filme ainda existente, e “24 Anos de Luta”,

* Com pouca modificagio, este texto ¢ parte do capftulo 2 da Tese
de Doutorado Partido Comunista, Culfura e Polifica Cultural, apresentada
em 1986/87 & Universidade de S&o Paulo.

** Professor do Departamento de Comunicagic Social da Universidade
Federal da Bahia (UFBA).
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uma reconstituigio da histéria do PC e de sua organiZagio no pés-
-guerra’, ambos utilizando de forma ampla ¢ material anteriormen
te filmado por Rui Santos para Tribuna Popular.

Zélia Gattai, num de seus livros de memdrias, descreve algumas
cenas do documentério sobre o comicio de Prestes, visto por ela em
Paris, quando da apresentagio do filme em um fesiival: “O primeiro
letreiro apareceu no écran:; ‘COMICIO NO PACAEMBU — SAO
PAULO, Direcio: Rui Santos’ {...) eparecia agora ¢ grande estddio
& encher-se, o povo lotando as arquibancadas aos poucos, De re-
pente, em meio ao campo, me vi ajudando a Di Cavalcanti e a Cl6-
vis (iraciano na decoracio do gramado, Em seguida chegava Pres-
tes comboiado por varios companheiros, entre eles Jorge e Pablo Ne-
ruda. O povo, em delirio, aplaudia-os de pé (...) Ele vinha agra-
decer ao povo paulista a campanha na gual se empenhara pela anis-
tia dos presos politicos. Ouvie, rouca, a voz de Monteiro Lobato que,
ndo podendo comparecer por enconirar-se doente, enviara sua men-
gagem numa gravacdo. Depois, Neruda declamou wmn poema de sau-
dagio a Prestes” 4.

O material ji filmado e uma campanha financeira popular pro-
movida por Oscar Niemeyer, no Rio, e Jorge Amado, em Sio Paulo,
possibilitam a produgio do longa “24 Anos de Luta” 8, Sugestio de
Astrogildo Pereira, autor do roteiro e do texto do filme, além de
assistente de montagem, o documentirio foi dirigido e fotografado
por Rui Santos. Com uma duragio de 1h20m, o filme é narrado por
Amarilio Vasconcelos, tem misica de Gustav Mahler e depoimentos
de Astrogildo, Prestes, Jorge Amado e outros. O som e algumas fil-
magens foram realizados nos estlidios da Cinédia, no Rio. A fun-
dagho do Partido foi reconstituida no Rio Grande do Sul e o em-
barque para a Conferéncia da Mantiqueira foi reproduzido na Es-
tagio de Bardo de Maud na Estrada de Ferro Leopoldina, no Rio de
Janeiro. “24 Anos de Luta” comeca com Jorge Amado falando so-
bre a importéncia do Partido, aperecendo em seguide as passagens
histéricas reconstituidas. Depois, surgem imagens das campanhas
pela anistia e pela Constifuinte; de saida de Prestes de prisio e dos
grandes comicios realizados pelo PC em 1945 e 1946, ano de produ-
¢ao do filme. SA0 mostradas cenas do comicio do dia 23 de maio
de 1945, no estadio de Sao Janudrio, no Rio; do realizado no dia 15
de julho no Pacaembu; dos comnicios de Recife, Salvador e Maceid,
e 0 de 23 de maio de 1946, organizado no Largo da Carioca,
no Rip, quando a policia assassinou Zélia Magalhfes e feriu intme-
ras pessoas. O longa-metragem termina com as imagens de bandei-
ras comunistas agitadas durante um afo publico.

Exibido primeiro no Rio, no auditério da Associagdo Brasileira
de Imprensa, € depois em S3o Paulo, no Cine Sto Jofo, o filme teve
“grande sucesso de publico”, Remetido para a Censura Federal no
inicio de 1947, visando obter atestado para exibicio pelo Pais, a cd-
pia do documentério foi retida pelo d6rgho e enviada ao DOPS, o
que ocasiona um requerimento, datado do final de marco de 1947, ao
Servico de Censura e Diversdes Piblicas, assinado pelos depufados Jor-
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ge Amado e Gervdsio Azevedo, solicitando explicagbes acerca da de-
mora e do envio do filme ac DOPS. Na justificacio oral do reqgue-
rimento, Jorge Amado disse: “Como se vé, esti sendo usada a cen-
sura cinematogrdfica como armma politice, como forma de impedir
que um partido peliticc desenvolva sua propaganda”d. Com o re-
trocesso da democracia, configurado pela cassagio de registro do PC
em 1947, dos mandatos dos parlamentares comunistas no ano se-
guinte e imimeras outras medidas autoritdrias, a cdpia da pelicula
ficon apreendida definitivamente pela Censura Federal, Outre c6-
pia se extraviou na Tchecoslovdquia e os negativos do filme gque ti-
nham ficado na Cinédia foram queimados por Ademar Gonzaga apds
o golpe militar de 1964 7. A ilegalidade, a repressio cultural, a cen-
sura e os prejuizos dela decorrentes, a falta de recursos financeiros
ete. impedem a continuidade da Liberdade Filmes e da producio ci-
nematogrifica, alias atividade realizada por alguns partidos comu-
nistas, como o francés, por exemplo 8.

A impossibilidade do PC de produzir filmes nfo elimina tofal-
mente sua influéneia e interferéncia no campo da producgio cinema-
tografica. Antes da Liberdade, alguns comunistas produziram fitas.
Rui Santos e Jorge Amado realizaram, em 1939, o documentdrio “Ita-
poan” em Salvador, e o mesmo Rui Santos, como fotégrafo, e Car-
los Scliar, como diretor, filmaram “Escadas”, em 194492 De 1948 a
1950, com argumento de Jorge Amado, roteiro de Rui Sanfos e Jo-
nald, direcio de Jonald, foltografia de Rui Santos, mmisica de Rada-
més Gnatalli e cangles de Dorival Caymmi, € produzido “Estrela da
Manh&” 1¢ Neste mesmo ano, Nelson Pereira dos Santos, entdo mi-
litante do PC, estréia no cinema com dois documentirios: “Juven-
tude” e “Atividades Politicas em S&oc Paulo” 11, Em 1951, Salomao
Scliar realiza dois documentdrios: “Esperanca das Multiddes”, so-
bre o IIT Congresso Gatlcho da Paz, e “Congresso”, feito para a Asso-
ciacAo Brasileira de Escritores, entidade controlada pelo PC, sobre
¢ IV Congresso Brasileiro de Escritores realizado em Porto Alegre 12,

Imimeros filmes de longa-metragem tém participacio de artistas
comunistas em suas equipes, mas deis se destacam: “O Saci” e “Ro-
sa dos Ventos”. O primeiro deles ¢ realizado entre 1951-52 e langado
em 1953. Produzido pela Brasiliense Filmes, do comunista Artur
Neves, também autor do argumento, o filme tem uma egquipe guase
integralmente constituida por militantes ou simpatizantes do PC. De-
la participam: Rodolfo Nanni (diretor), Rui Santos (fot6grafo), Cldu-
dio Santoro (mudsica), Nelson Pereira dos Santos (assistente de di-
recio), Alex Viany (diretor de produgdo), Otdvio Arsijo (essistente
de cenografia e participante do elenco), entre outros 13, Ji “Rosa
dos Ventos” & uma produgdo da Repiiblica Democratica Alemd, ten-
do a parte brasileira do filme se baseado em texto de Jorge Amado.
Neste filme Alex Viany vé influéncias do realismo socialista 14, Além
disso, comunistas ou ex-comunistas sio diretores de trés dos mais
importantes filmes realizados no eixo Rioc-Sdo Paulo como precur-
sores do Cinema Novo: Alex Viany (“Agulha no Palheiro”), Nelson
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Pereira dos Santos (“Rio 40 Graus”) e Roberto Santos (“O Grande
Momento”).

A atuagho do PC e dos comunistas ndo se restringe a producgao
cinematogrdfica; ela se faz sentir na organizacdo do cinema, en-
quanto o campo econdmico e cultural, na articulagio dos cineastas,
na distribuicdo/exibicio e na critica cinematografica. A articulagio
dos cineastas se realiza pela participaggo de hrasileiros em entida-
des internacionais da 4rea do cinema e prdéximas ao movimento co-
munista ou pels organizacio e influéncia em entidades jd existen-
tes. Diversos sio os exemplos desta afividade que é uma espécie de
acdo continuada ¢ fradicional do PC no campo cultural . Em 1948,
Carlos Scliar e Rui Santos participam do encontro da Unido Mun-
dial de Documentaristas, onde o filme “Comicioc de Prestes no Pa-
caembu” ¢é exibido com sucesso e de onde Rui Santos sai como mem-
bro efetivo da diretorias 15,

A nivel nacional, o PC, segundo Alex Viany, influencia a Asso-
ciagio Brasileira de Produtores Cinematogrdficos, entidade existente
no final dos anos quarenta e dirigida por Moacir Fenelon, que atra-
vés de jovens cineastas paulistas, “quase todos do partido”, cria por
volta de 1951 a Associacdo Paulista de Cinema-APC, de vida eféme-
ra, mas significativa, tanto no estimulo e organizacio dos congres-
sos de cinema que marcam os anos inicials da década de cingiienta,
quanto na formula¢io de reivindicagles acerca do cinema nacional
que posteriormente sdo, em grande parte, aceitas e aprovadas nestes
congressos 10,  Quando, em 1951, o cineasta Alberfc Cavalcanti apre-
senta projeto de criagio do Instifuto Nacional de Cinema —INC ao
parlamento, a APC promove uma mesa-redonda, na qual o projeto
¢ crificado e se prop0e qQue a criagio do INC fenha por base o pro-
jeto apresentado por Jorge Amado, quando era deputado pelo PC. As
resolugbes aprovadas na mesa-redonda, por outro lado, indicam uma
série de medidas a serem colocadas em pratica pelo governo, sem
que isto signifique um controle governamental sobre o cinema na-
cional, alids foco cenfral das criticas ao projeto Cavalcanti 7. Es-
tas medidas propostas, nums andlise comparativa, estio em sua essén-
cia e de forma considerdivel presentes nas decisGes dos enconfros
que se realizam nos anos seguintes.

O primeiro destes encontros é um congresso dos Clubes de Ci-
nema existentes no Pais. Em 1952, de 14 a 17 de abril, a APC arti-
cula o I Congresso Paulista do Cinema Brasileiro. O Congresso Se
injcia no dia 14, no circo Seyssel, com uma “Noite do Cinema Bra-
sileiro”, quando sao homenageados ¢s melhores do ano de 195118, Do
dia 15 a 17 sfio debatidas questdes referentes & legislacdo, produgio,
comercializacdo, profissionalizacio e questdes culturais, “gquase sem-
pre entendidas como o problems do argumento” 19,

Imimeras teses sio apresentadas ao enconiro. Nelson Pereira
dos Santos propde a opcio por temas nacionais na comunicacdo “O
problema do conteido no cinema hrasileiro”. <Carlos Ortiz, um dos
organizadores do Congresso, busca na sua tese uma “definigio do
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filme nacional”. Diversos outros trabalhos sio submetidos 3 discussao,
sendo que os trabalhos apresentados por militantes do PG anterior-
mente ja tinham sido debatidos em reunibes acontecidas antes do
Congresso, podendo portanto serein pensados como expressando cer-
ta visdo partiddria, mesmo porque o PC n#o tinha uma politica de-
finida para a drea de cinema, de acordo com Alex Viany 20.

Apesar da pretendida abertura do Congresso, alguns criticos ci-
nematograficos da época, como B. J. Duarte, a priori, sugerem a
identificacio do encontro como de influénecia comunista, devido &
presenca entre os organizadores de pessoas .. .adstritas ao infra-
-vermelho do sectarismo ideolégico™ 2, Num segundo texfo, este
mesmo critico, depois de fazer restricbes & carta de principios apro-
vada, escreve, concordando com Matos Pacheco, de Ultima Hora:
“Gracgas g Civelll a coisa ainda ferminou com as aparéncias quase
salvas, pois conforme ainda & reportagem de Matos Pacheco, ma-
lograram ‘todas as tentativas de avermelhar o Congresso’ 722, Con-
siderando estas criticas, pode-se constatar que nem o Congresso era
tio amplo para incorporar todos os interesses de pessoas vincula-
das ao cinema no Brasil, nem, por outro lado, comunistas e sectd-
rio a ponto de ndo absorver e realizar acordos negociados.

Poucos dias depois, de 22 a 28 de abril, realiza-se, no Rio, o I
Congresso Nacional do Cinema Brasileiro, onde tem atuacio desta-
cada Moacir Fenelon, e o tema predominante nas discusstes ¢ o
projeto Cavalcanti. Imimeras teses s8o apresentadas, “a maioria
das quais se situa na faixa ideolégica da revista Fundamentos 23, Em
verdade, esta publicagio paulista e ligada ao PC funciona como um
canal de expressio do grupo de jovens cineastas de SAo Paulo. Dal
nio ser surpresa gue as resolugSes aprovadas estejam permeadas
por proposigbes ja delineadas na mesaredonda realizada pela APC,
em 1951. Nem que o Congresso tenha assumido “...o solene com-
promisse de tudo fazer por um cinema brasileiro que reflita de fato
a cultura e a aspira¢io de nosso povo em seus desejos de paz, pPro-
gresso e liberdade” 24,

Nas suas 29 resolucdes, o Congresso propbe uma definigio do
que deve ser considerado filme nacional, sugere a utilizagio de te-
mas brasileiros, elege representantes para levar suas sugestdes ao
parlamento acerca da fundacio do INC, cria uma Comissio Per-
manente de Defesa do Cinema Brasileiro e nomeia provisoriamente
seus membros, enfre os quais estdo imimeros comunistas 25, Reivin-
dica ainda diversas medidas gue beneficiam o cinema nacional: fa-
cilidade de financiamentos, isen¢fo de impostos para a importacio
de materiais cinematogrdficos a serem utilizados por produtores bra-
gileiros, incentivo & fabricacAo destes materiais no Brasil, criacio
de uma escola nacional 26,

O II Congresso Nacional do Cinema Brasileiro é realizado em
Sdo Paulo, de 12 a 20 de dezembro, numa promogdo da Associacio
Paulista de Cinema e Comissfo de Cinema de Sao0 Paulo, O -Con-
gresso foi convocado pela APC e pelo Sindicato Nacional da Indris-
tria Cinematogréifica, sediado no Rio, através de Manifesto que de-
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nuncia a “gravissima crise” porque passa a induastria cinematogra-
fica brasileira. Com intensa stividade cultural e 12 sessbes de deba-
te, o II Congresso fundamentslmente incorporou as reivindicagdes
do primeiro encontro e alterou algumas delas, além de eXigir uma
reviséo da lei de proporcionalidade — para cada oito fitas estrangei-
ras exibidas era obrigatdria a exibicdo de uma brasileira —, benefi-
ciando o cinema nacional 27, Através destes congressos e de entida-
des, particularmente da APC, os comunistas interferiram na organi-
zacio e na elaboracdo de uma corrente de pensamento voltada para
a defesa do cinema brasileiro,

A agdo do PC no campo cinematogrdfico também se realizou atra-
vés de um Congresso nfo especifico da drea de cinema. Trata-se do
I Congresso Nacional de Intelectuais, realizado em 1954 na cidade
de Goifnia, cujas organizacfo e resolugdes sofrem g influéncia do
PC. J& no manifesto de convocac@o, assinado por centenas de in-
telectuais, destacam-se, entre os ligados ao campo do cinema, nomes
como Alex Viany, Geraldo Santos Pereira, Rui Santos, Walter da
Silveira etc., todos eles ligados ao Pariido 28, Além deles, participa
da comissdo diretora do encontro o cineasta Alberto Cavalcanti que
nesta época havia se aproximado do PC, via movimento da paz.

Entre as sete recomendagdes aos intelectuais aprovadas no Con-
gresso estdo: a luta pela protegdo aos filmes nacionais, “que tenham
como tema central & exata expressio de nossos sentimentos e tra-
digbes populares™; o interesse pela “criagio de um estilo cinemato-
grafico de contelido e forma nacionais, visando s utilizagio do filme
brasileiro como veiculo de defesa e desenvolvimento da cultura de
nosso povo”, e a defesa de medidas e leis que permitam “o livre de-
senvolvimento econdmico e artistico do cinema brasileiro”. Certa-
mente em menor grau, a infludneia comunista se fez sentir também
na I Convencio de Critica Cinematografica, realizada em 1960.

A distribuicdo e a exibicAo cinematogrdfica foram igualmente
areas onde o Partido, direta ou indiretamente, teve alguma presenca.
Na exibicGo esta atuascio se concentrou nas atividades cineclubistas.
O Cilube de Cinema da Bahia, por exemplo, que desempenhou im-
portante papel na formacao inclusive de cineastas como Glauber Ro-
cha, Orlando Sens, Paulo Gil Soares, Guido Araijo, Roberto Pires,
Rex Schidler, durante boa parte de sus existéneiz girou em torno de
Walter da Silveira,

Com relagdo a distribuicAo de filmes, o PC articulou a Taba-
jera Filmes, umsa distribuidora de peliculas soviéticas, no final dos
anos cinglienta. Tal empreendimento, organizado como empresa do
Partido, teve efémers existéncia, devido as dificuldades de comeér-
c¢io com a URSS nagueles anos 29, Ainda em iiltimo aspecto rela-
tivo ao cinema, ¢ PC exerceu influénecia: na critica e nos estudos so-
bre a atividade cinemsatogrdfica no Brasil, Intimeros foram os pe-
riddicos do Partido que tinham colunas especializadas em cinema.
O jornal comunista baiano O Momento, primeira publicacio de mas-
sas do PC a aparecer em 1945, ji no seu mimero inaugural traz uma
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secido de cinema onde discute exatamente a necessidade da critica
cinematogrifica 3¢, Revistas culturais como Horizonte, Pare Todos
nas suas duas fases — iniclo dos anos cingiienta e 1956-58 —, e par-
ticularmente Furdementos, acompanham através de criticas, artigos,
entrevistas etc., o trabalho cinematogrdfico no Brasil e no mundo.
Esta 1iltima publicagio chega mesmo a ser porta-voz do grupo paulis-
ta gque pensa o cinema brasileiro3l. Daf nfo ser surpreendente que
criticos como Walter da Silveira e José Gorender e estudiosos como
Alex Viany e Geraldo Santos Pereira pertencessem ao PC.
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