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Um continente no video

Sérgio Caparelli *

O romance O Tempo e o Vento, de Erico Verlssimo, foli apre-
sentado pela Rede Globo de Televisao, deniro de seu projeto sérles
especiais, em trinta capitulos, sendo o primeiro transmitido no dia
23 de abril do ano passado, quando o pais recebera o choque da
morte de um de seus mais ilustres politicos, Tancredo Neves, A afir-
macio acima levanta uma série de questSes. Um romance pode ser
televisado? Se isso for possivel, seu auior ainda seria Erico Veris-
simo? E o que tem & ver o contexto de sua emissio — momento po-
litico ete. — com a obra em si? Estas perguntas sio pertinentes.
Para iniciar a discussio, relataremos dois acontecimentos envolven-
do & adaptacio de obras produzidas originariamente para outros
meios.

Acontecimento I

Em 1956, o0 romancista norte-americano William Faulkner, que
também produziu textos para cinema, deu uma entrevista A ‘Paris
Review”. 1

Entrevistador; De gque modo obiém os melhores resultados, ao
trabalhar para o cinema?

Faulkner: O meu trabalho cinematogriafico que me pareceu o me-
lhor foi feito pelos atores, tendo o escritor deixado de lado o script
e inventado a cena durante o ensaio, pouco anies das cimaras co-
mecarem a rodar. Se eu nio levasse, ou nio sentisse que era capaz
de levar a sério o trabalho cinematogrifico, por pura honestidade
para com o cinemsa e para comigo préprio, nfo o teria tentado. Mas
agora sei que jamais serel um bom escritor de cinema — de modo
que tal trabalho jamais terd para mim a prioridade de minha pro-
pria tarefa,
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Acontecimento IT

O outro fato mconteceun vinte e cinco anos antes da entrevista de
Faulkner, com Bertolt Brecht. Em 1931, depo:s do sucesso de sua
Opera dos trés vinténs, o dramaturgo assmou um contrato com a
Nero Film A. C. com clusulas bastante especificas quanto ao rotei-
ro, de cuja producido ele préprio participaria. Alegando que a adap-
tacao da pece exigiria considerivels modificagbes no original e dian-
te da intransigéneia de Brecht, a empresa uliima o roteiro sem sua
participacio. Brecht recorre aos tribunais. Dr. Fischer, o advoga-
do da Nero Film, acusa-o de pliglo, afirmando gque ele “recolheu”,
em sua Opera dos trés vinténs, a tradugio feita por Ammer das poe-
slas de Villon, sem modifica.gﬁes das idéias estilisticas., Os tribunais
dio ganho de causa & Nero Film mas esta, surpreendentemente, res-
titui ao autor seus direitos de filmagem e paga as despesas judiciais.

A revista Kinematograph, asnalisando essa disputa, afirmou en-
tao que Brecht queria embutir no seu filme uma tendéncia politica
combativa, “No teatro, gualguer autor poderia fazer isso mas no ci-
nema haveria prejuizos sociais considerdveis, Todo aquele gue en-
tra em relagbes comerciais ou trabalhistas com 0 cinema deve ter em
conta que se dirige & uma inchistria, a pessoas que investem dinheiro
e que depois ou recebe aplausos de algumas mil salas exibidoras
ou simplesmente perde dinheiro.2 Os argumentos de Brecht vao
um pouco além, analisando o cinema como uma pequena parte do
gigantesco complexo ideoldgico que integra a culfura.

Literatura e televisdo

Os problemsas levantados pela adaptacio de obras de Erico Ve-
rissimo na televisBo t&m muito & ver com os dois acontecimentos
relatados, pois ambos envolvern aspectos da produgao, do produto
¢ dos usuidrios diante dessas transposicdbes de outro meio para o
qual origingriamente as obras nao tinham sido escritas. E nso ape-
nas isso. Opera-se, na verdade, uma dupla passagem: “a de uma
forma de expressio artistica para outra (literatura x televisio) —
ou de uma arte para outra (romance x televisdo) — e a de um padrio
da arte para ouiro (arte culta x cultura de massa).3

Ao transpor para a televisio o romance de Erico Verissimo, a Re-
de Globo o fez pensando nas comemorag¢bes de seus 20 anos de te-
levisio e também nos milhares de cruzados gue custa uma inserciao
publicifdria no horario em que a série esté sendo levada ao publico.
Diferente de Erico, a Globo tinha uma imagem muito nitida do pu-
blico que pretendia atingir, a partir de pesquisas exaustivas.

E guem produziu O Tempo e o Vento? A Rede Globo., Mas a
Globo & uma instituigho de cardter nacional, um conglomerado com
investimentos diversificados, da area {inanceira &as grandes exien-
sbes da terra, de mercado imobilidrio aos projetos na area de en-
sino. E certamente ndo foi o senhor Roberto Marinho quem fez
O Tempo e o Vento. Nem o0 seu empregado numa plantagdo de soja
de Goias.

Doc Comparato e Regina Braga fizeram a adaptagio para o for-
mato da tninissérie, a trilha sonora é de Tom Jobim, editada tam-
bém em disco pela Som Livre, da prépria Rede Globo junto com
Guto Graca Mello, responsavel pela gravachdo. Tem d1regao geral
de Paulo José, ao lado de Denise Saraceni e Walter Campos, coman-
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dando 5 mil atores e figurantes, equipe técnica etc. O nome de to-
dos os autores de O Tempo e o Vento na televisAo encheria um li-
vro e torna-se mais fdcil dizer que os produtos da indastria cultu-
ral, como minisséries ou telenovelas, exigem uma rigorosa divisdo
do trabalho muito diferente de Erico Verissimo ainda em vida, so-
litdrio com sus miquing de escrever,

O prdprio roteiro de O Tempo e o Venio fica antecipadamente
delimitado pelas caracteristicas do meio e do piblico, Doc Compa-
rato confessa que fer dois tratamentos do romance. Numa entrevis-
ta a Artur Xexeo, do “Jornal do Brasil”, admite que a principio es-
tava intimidado, colocando poucos personagens e gquase nenhuma
cena de mgdo. A Globo pediu-lhe que reescrevesse tudo, sem se
preocupar com economias, O roteiro final tinha mais de 1.000 p#-
ginas, uma centena de personagens e quatro seqliéncias da Revo-
lu¢ao Farroupilha. “Algumas pessoas acreditam que adaptar & co-
piar um livro. ¥ muito mais dificil. Tive que desestrufurar toda
a histdria, destacar personagens, os componentes dramdticos indis-
pensaveis, para depois recontar a histdria, dentro da dtica da tele-
visdo". 4

Dentro desta perspectiva, Brecht nfio soube dimensionar as exi-
géncias da indistria culfural, no trato com adaptagbes, transposi-
¢oes ou producdes especificas para o cinema, ja que a televisio ain-
da nfdo existia. E tinha razdo a Nero Film A. C., ao alegar que uma
adaptacgio exige considerdveis modificacbes no original. Acontece
que Brecht, conforme relata em O Processo dos Trés Vinléns, um
erperimento socioldgico, interessava-se em revelar os mecanismos da in-
distria cultural postos a servico da ideologia burguess e nfio ape-
nas ver o seu frabalho no cinema. Apesar da exigéncia de mudan-
¢as, nio sipnifica que aminissérie da Globo deiza de ter débitos com
Erico Verfssimo, pols a sua transposicio faz dela um produto de
cardter hibrido. Mesmo com todas as transformacgbes, O Tempo
e o Vento, bem como as outras adaptacGes de obras de Verissimo
para a televisdo, mantém com ela uma relagdo de origem e de con-
tigliidade,

¥ esta contigliidade que reforga o cariter hibrido de O Tempo
e 0 Venfo enquanto produto da indistria cultural. Porque em sua
elaboragiio foi necessario levar em conta o cardter massive do meio,
com exigéncias de integrag¢io do produto ao destinatdrio, mas igual-
mente, conforme Umberto Eco, o produto final pode embutir um
projeto estético, a partir de seu éxito narrativo.? Néo & impossi-
vel, portanto, que o produto final explore as possibilidades estéticas
que o meio televisfo oferece, e, a0 mesmo tempo, integra-se ao des-
tinatdrio,

As dificuldades

Muitas dss dificuldades de adaptacio ja eram conhecidas mes-
mo antes do roteiro. <Certas obras sdo adaptadas & televisio com
facilidade. Uma pegca de teatro, por exemplo, & mais proxima das
possibilidades da linguagem televisiva do que o Ulisses, de Joyce.
As obras ji pensadas para a televisio podem explorar ao maximo
a técnica de tempo e de estidio. A linguagem televisiva trabalha
muito com 0s primeiros planos e com o close. Algumas partes de
O Tempo e o Venio privilegiam os grandes espagos, que favorece-
riam uma adaptagio ao cinema mas a dificultaria & televisfo. As
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cenas fechadas, “de estiidio”, favorecem os Terra Cambard, no ve-
Iho sobrado, enguanto cenarios das batalhas ou as andancas do Ca-
pitdo Rodrigo ganhariam numa tela maior, Numa adaptacfo da l-
teratura, muitas vezes o diretor tem de escolher entre um grande
plano, que real¢a o aspecto dramdtico, e o close, que permite ac te-
lespectador observar a técrica individual.

Alids, esta j4 € uma questao do meio em si e de suas exigéncias.
As técnicas de contraponto utilizadas no romance s3o mais facil-
mente assimiladas pelo leitor do romance. Jd4 na minissérie, prin-
cipalmente para o leitor comum, fica muito mais dificil a sua assi-
milacdo. A polifonia resultante de uma “leitura” diaria, ritual, sem
possibilidades de “releitura” =a nio ser no caso do videocassete, fa-
zern a narrativa confusa, Da frilogia, apenas O Continente foi adap-
tado, ficando fora O Retrato e O Arguipélago. As quatro histdrias
constantes neste primeiro livro — Ana Terra, Um Certo Capitio Ro-
drigo, Teiniagud e O Sobrado — sio contadas pelo fim, comecando
com a familia Terra Cambara, republicana, cercada em seu sobrado
de Santa Fé. A partir dai comecam os flashbacks, chegando em cer-
tos momentos a flashback de flashback. Mesmo que o telespectador
comum jé fenha se ‘“aculturado” dentro dessas técnicas, devido ao
cinéma, fica multo dificil quando a narrativa se processa a conta-
gotas de 40 mimitos cada, diariamente, em trinta capitulos, exigin-
do continuamente a sua atencio. Esta argumentacdo fica zinda mais
nitida quando se sabe que os resultados de vdrias pesquisas demons-
tram que muitos telespectadores dedicam apenas uma parte de sus
atengao ao que estd acontecendo no videos8

Um outro ponto a ser considerado mo caso da linguagem da te-
levisdo versus outras linguagens é sua eficdcia enquanto transmis.
s80 a0 vivo. A televisfo, em sua aderdneia ao real, tem mais que
qualquer oufro meio sua eficdcia na comunicagdo, tanto pelo ime-
diatismo do midia (ela v&@ o que acontece), pela sua espontaneidade
(0 que se v& nunca havia sucedido, pelo menos daguela maneira),
e pela atualidade (a2 sensagio de que o que se v& é verdadeiro). Ao
contririo da literatura e do cinema, que trazem imagem da realida-
de, a televisio mostra a prdpria realidade.?

E claro que essas afirmac¢Ges podem ser contestadas. Alguém
dird, por exemplo, que entre as imagens captadas pela cimera e sua
captaciio pelo telecpectador existe o ponto de vista do editor, que
permanece o tempo todo montando as irnagens gue vao ao ar e que
Ihe chegam a partir de diversas cameras. E que aqui também se
trata da questdo fundamental da Literatura, a figura do narrador.
Neste caso, trata-se de um narrador (o editor) levando ao telespec-
tador as imagens que lhes sdo trazidas pelas cAmeras, subnarrado-
res desse grande narrar eletronico. Aqui, no entanto, persiste z di-
ferenga fundamental: toda a montagem, isto &, a estruturacio dos
pontos de vista narrativos, é contemporinea aos préprios aconteci-
mentos narrados, existindo uma espécie de isocronia, o que leva 2
questdo do tempo da e na narrativa,

Mesmo que se reconheca como potencialidade maior da televi-
sd0 sua aderéncia ao real, possibilifando a transmissdo mo vivo, &
certo que o tempo dedicado a esse tipo de programa é minimo em
relagio aos programas preparados com antecedéncia, como foi o
caso de O Tempo e o Vento, cujas filmagens desenrolaram-se duran-
te nove meses, com cenas tomadas no Rioc Grande do Sul e numa
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cidade ficticia montada no Rio de Janeiro, exclusivamente para as
gravacoes.

Finalmente, um ultimo aspecto a ser considerado na adaptacgho
do romance de Hrico Verissimo: a possibilidade de gue milhoes de
pessoas tivessem acesso & saga da fonnac;ao do Rio Grande do Sul.
Pode-se dizer que esse gigantesco meio de comunicagio, que € a te-
levisdo, trouxe para o enredo de Ana Terra, de Um Cerlo Capitdo
Rodrzgo Teiniagud e O Sobrado mais telespectadores que o total de
leitores de O Corniinente, em todas as edigbes do livro até agora e as
préximas até o fim do século. Nisso a televisio & incomparavel.
E isso que ela tem de maravilhoso pode ter igualmente de lastima-
vel, envolvendo os defensores da cultura de massa e os seus acusa-
dores. A televisio fez com que o livro de Frico Verissimo, gue
custa mais de 10 por cenio de um saldrio minimo, perdesse sua aura.
A bem da verdade, a sacralizacio se mantém no Iivro, mas sua adap-
tacdo para o video, reproduzindo uma “leitura” para milhdes, o
tornou um produto sem a aura caracteristica da cultura de
elite. Ja pensou os devaneios da velha Bibiana serem discutidos no
boteco, entre goles de cachaga com Underberg? X, neste caso, co-
mo fica Erico Verissimo? Xie infinitamente melhor? Acreditamos
que nem uma coisa e nem a outra. Uma coisa é o livro, outra a
transposicao para a televisfo., Mesmo que uma minissérie como
esta ufilize materiais de outros meios com outros propésitos e este-
ja em débito com outras artes por absorver componentes (atores,
tempo, acdo) de formas artisticas mais antigas 8 ela ocupa um es-
paco que lhe é préprio na cultura do século XX. Os telespectadores
nao assistiram Erico Verissimo pela televisio, mas um produto
da indistria cultural, que mantém com O Conlinenie lagos de ori-
gem e de contigiiidade. Ganhou a Literatura com isso? Isso & dificil
responder, mas certamenie ganhou a ficgio eletrbnica e ganhou o
telespectador, ganhou a narrativa como um todo. X, indirefamente,
ganhou o0 nome ¥rico Verissimo e seus herdeiros, com o aumento
das vendas de seus livros. Neste caso, ganhou também a Literatura,
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