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Resumo

O trabalho teve por objetivo inventariar a trajetéria da fotografia no
Amazonas para interpretar criticamente os discursos que revelam o imagi-
nario dos atores sociais envolvidos na sua producio e recepc¢io, no peri-
odo de 1865 a 1903. .
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Abstract

This research pursued as its main achievement an inventory of the
history of photography in the Amazon in order to find and analyze visual
evidences that could reveal the imaginary of the social actors involved in
its production and reception, from 1865 to 1903.
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Resumen

El trabajo presenta la trayectoria de la fotografia en-Amazonas para
interpretar de manera critica los discursos que revelan el imaginario de los
actores sociales envolvidos en su produccién y recepcion desdé 1865 has-
ta 1903, permitiendo entender la actuacién de la fotografia en Manaus
c6mo modificador de lo imaginario de la poblacion local.

Palavras clave: fotografia, historia, imaginario

* Vencedora do PREMIO INTERCOM 96, na categoria Graduag#io, com o trabalho aqui apresenta-
do, a autora & jornalista formada pela Universidade do Amazonas.
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Descrigiio da pesquisa

A pesquisa “A Fotografia no Amazonas de 1865 a 1903 - a importin-
cia da fotografia na producio do imaginario dos atores sociais” teve como
objetivo principal inventariar a trajetéria da fotografia no Amazonas para
interpretar criticamente os discursos que revelam o imaginirio dos atores
sociais envolvidos na sua produgio e recepgio, no periodo citado. Procu-
rou relacionar também os discursos por ela veiculados com as visdes
hegeménicas no mundo.

A delimitagio temporal do trabalho inicialmente impds-se pela ne-
cessidade de melhor acompanhar os ritmos das transformacdes sociais e
suas relagcdes com as experiéncias vividas pelos pioneiros da fotografia
através de uma perspectiva dindmica. Ou seja, tematizar essas zonas som-
brias e silenciosas com o intuito de restituir o pioneirismo fotografico
dentro de um tempo caracterizado por intensas lutas sociais inerentes ao
processo de constitui¢io e expansio do projeto burgués de modernidade
que convulsionou a realidade amazonense neste periodo.

Além disso, as primeiras imagens efetivas que encontramos e estu-
damos s3o datadas de 1865. E por falar nelas é bom dizer que, por facili-
dade de acesso, resgatamos neste trabalho somente imagens de alguns
albuns facilmente encontrados nas instituicées com as quais escolhemos
trabalhar, além de alguns poucos cartdes de visita avulsos. E a partir destas
imagens que discorremos sobre a relacio entre imagem e o imaginario
local.

A primeira parte do trabalho se caracterizou por ser eminentemente
investigativa, e por que nio dizer arqueolégica, ja que foi baseada na
localizacio de informacdes soltas, esparsas, avulsas € nem sempre faceis
de se obter, nos exigindo boa dose de paciéncia e perseveranga na cons-
trugdo de uma histéria da fotografia no Amazonas que estamos pouco a
pouco pretendendo vislumbrar.

Ap6s a conclusdo desta primeira parte (o inventario, sempre procu-
rando as relagdes com o contexto), sentimos a necessidade de aprofundar
um pouco mais a anilise desta trajetéria da fotografia no Amazonas. As-
sim, resolvemos relacionar mais diretamente as imagens que tinhamos
encontrado anteriormente com o projeto de modernidade burguesa que
proporcionou imensas transformacdes sdcio-econdmicas na sociedade
amazonense deste periodo.

Partimos do principio de que estas imagens trazem impressas os
anseios (dentro de uma nova concepgio de mundo da qual a fotografia
era o mais fiel espelho) e conflitos do fotégrafo, bem como os da prépria
sociedade da época e assim, s3ao capazes de manter, até mesmo criar, ou
modificar valores, habitos e costumes.
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' Metodologia

Em primeiro lugar nossa postura metodolégica de anilise partiu do
entendimento de que uma boa histéria da fotografia nio pode se referir
somente a fotos e fotdgrafos, 2 tecnologia e valores estéticos de uma
época. E preciso que técnica e estética sejam conectadas ao contexto da
realidade social, politica, econdmica e cultural da sociedade que esta sen-
do estudada. Procuramos, assim, detectar as peculiaridades da manifesta-
¢do fotografica no Amazonas, determinadas pelo contexto s6cio-econdmi-
co, politico-e cultural que marcou a sociedade amazonense naquele peri-
odo.

No campo relativo as bases documentais, demos énfase as informa-
¢Oes primdrias pertinentes contidas nos diferentes relatos de viagem do
periodo e anidncios de jornais que circularam no Amazonas, bem como
nas notas e informagdes oficiais contidas nestes mesmos suportes.

Em nossa fase de coleta e sistematizacio de dados para inventariar
a trajetéria da fotografia no Amazonas trabalhamos principalmente com
andncios dos seguintes jornais : Estrella do Amazonas (1852-1866); Ama-
zonas (1866-1921); Jornal do Rio Negro (1867-1868); A Provincia do Ama-
zonas (1886) e Didrio de Mandos, entre outros.

A escolha dos jornais pesquisados levou em conta a periodicidade
e a facilidade de acesso. Tivemos que diversificar e aumentar o leque de
jornais utilizados, visto que, em alguns casos, as colecdes nio estavam
disponiveis.

A partir do momento em que inventariamos a trajetdria dos pionei-
ros da fotografia no Amazonas desse periodo dentro do contexto das trans-
formacoes pelas quais passou a sociedade amazonense, foi preciso que
nos aprofunddssemos no contexto da situacdo da Amazénia em relagdo as
idéias e visdes hegemonicas no mundo. Tudo isso com a explicita inten-
¢do de qualificar o discurso fotogrifico dessa época e para que pudésse-
mos avangar na anilise qualitativa da producio, da atuacido dos estabele-
cimentos fotogrificos e da articulac¢io existente entre eles face a conjuntu-
ras significativas.

De posse dos perfis dos estabelecimentos fotograficos, da analise
das imagens e da reconstitui¢io de contextos em pontos conjunturais sig-
nificativos é que pudemos chegar 2 conclusdes sobre as relacdes da foto-
grafia e fotégrafos com o imaginario local, sem esquecer que a fotografia
possui antes de tudo uma rela¢io com o imaginario universal.

Andlise e resultados

O importante para a producio de uma imagem fotogrifica € o foto-
grafo com seu desejo e motivagio para a captura de um fragmento do real
escolhido e apontado por ele (ou seja, um tema) em um determinado
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espago € lugar, e a técnica. Esta seria, portanto, segundo KOSSOY (1989),
a esséncia da fotografia e estes os componentes constantes no processo
fotogrifico.

Ora, cada documento fotogrifico pode ser considerado tnico em
seu momento histérico, sendo diferenciado justamente a partir da
contextualizacio destes momentos. Ou seja, a partir do momento em que
é inserido em uma determinada atmosfera econdmica, politica, social, es-
tética etc. A partir desta contextualizacio, podemos dizer que o fotégrafo,
sendo ser social, ao escolher um aspecto do real para congelar, nio o faz
sem as influéncias do pensamento e atitudes de seu tempo. Portanto, a
maneira como escolhe o assunto, o assunto que escolhe, a maneira como
se propde a organizar visualmente a imagem nio sé influenciam como
também sao fatores que interferem na criagdo da imagem final.

Para o pesquisador, entdo, é imprescindivel considerar que toda
fotografia tem uma histéria e que além de ser documento, a fotografia
também estard sempre vestida dos valores estéticos de uma época, nio
podendo, assim, somente ser entendida como registro dos fatos, da reali-
dade. Ha que se considerar que o fotégrafo pode construir novas realida-
des segundo as mais diversas propostas, dependendo de sua motivagio,
intengio e criatividade, dependendo de seu imaginirio. E por isso, além
de documento, as fotografias podem ser consideradas manifesta¢cdes artis-
ticas. Como diz KOSSOY, “toda fotografia € um testemunho segundo um
filtro cultural, a0 mesmo tempo que € uma criagio a partir de um visivel
fotogrifico. Toda fotografia representa o testemunho de uma criacio. Por
outro lado, ela representard sempre a criagio de um testemunho” (1989,
p-33).

Assim sendo, considerando que a fotografia representard sempre a
criagio de um testemunho e estd impregnada do meio social que a origi-
nou, podemos dizer que para compreendé-la seria razodvel tentar conhe-
cer seu autor em suas caracteristicas particulares e sociais, seus conflitos
gerando o seu imagindrio, o préprio contexto histérico social da criagio e
consumo do documento, e também, o impacto ou a resposta que este
documento gera naqueles que o consomem, atuando como criador (ou
mantenedor) de simbolos, desejos e fantasias dos mesmos (o imaginario
dos fotografados). A fotografia pode proporcionar, apesar de também se
constituir da captura de um fragmento do real, “um deslocamento de sen-
tido, onde simbolos ja disponiveis sao investidos de outras significacoes
‘normais’ ou ‘candnicas’. (... ) O imaginirio configura-se, pois, no
deslizamento ou na invengio, a partir do simbélico...” ( QUEIROZ, 1993,
p-55).

As imagens fotograficas, portanto, também fragmentos do real, que
congelam no tempo fantasias de auto representa¢io, ou saciam desejos do
exdtico, por exemplo, possuem fungio simbdlica, ja que estdo a represen-
tar outra coisa. E é este simbolismo que pressupde sua capacidade imagi-
ndria.

120 INTERCOM - Rev. Bras. de Com., S. Paulo, Vol. XIX, n® 2, pég. 117-126, jul./dez. 1996

o



Se considerarmos, entdo, a fotografia também como uma criagdo
imaginiria que representa o autor e seus conflitos bem como a sociedade
de uma determinada época, tendo assim a capacidade de propor (ou de
manter) junto a seus consumidores valores e idéias desta mesma época,
tornar-se-ia indispensavel para a anilise do imaginirio dos fotégrafos e
fotografados, o contato ou o acesso a informacgdes detalhadas sobre estes.

Mas o periodo que escolhemos para estudar (1865-1903) ndo nos
permite isso, ja que os fotografados estido presentes apenas em imagem na
propria fotografia, e os fotégrafos, estes, muitas vezes sdo conhecidos
somente pelo nome impresso nos antncios dos jornais da época que
pesquisamos.

Portanto, para nds, o que se tornou imprescindivel foi o conheci-
mento da sociedade, dos valores e conflitos da época que nos propomos
estudar para que pudéssemos nos langar na tentativa de elucidar as inten-
¢des e valores destes fotdgrafos pioneiros, bem como daqueles que se
deixaram fotografar, tendo a certeza de que muitos destes conflitos estio
estampados (ou nio, no caso da imagem tentar esconder estes conflitos)
nas proprias fotografias do periodo .

Diante disso, passamos a voltar nossos olhares para a histéria da
fotografia no mundo constatando ser imprescindivel situar a invengio da
fotografia e seus aperfeicoamentos dentro do contexto da sociedade do
Século XIX, principalmente porque ela “encarnou em si mesma, melhor
do que qualquer outra descoberta, o préprio espirito do século XIX, tio
apegado 2 ciéncia, suas conquistas e suas verdades” (TURAZZI, 1995, p.33).

A riqueza deste século estava no controle cada vez maior do ho-
mem sobre a natureza, refletido pelo progresso constante da ciéncia e da
técnica. Invengio e riqueza se tornaram sindnimos. Por isso mesmo o
século XIX é um século de disputa por inven¢des e de possibilidades de
industrializacio destas invengdes. E a fotografia, a disputa por sua inven-
¢io (vide Daguerre, Talbot, Bayard e outros), seus constantes e acelerados
aperfeicoamentos técnicos que levaram 2 industrializacdo, €, portanto, o
espelho mais perfeito das 4nsias e valores da sociedade do século XIX.

Além disso, a capacidade da fotografia de congelar um tempo e um
espaco especificos com fidelidade impressionante permite que os burgue-
ses do século XIX empreendam expedicdes dantes nio sonhadas, moldan-
do assim um novo imaginirio social.

E assim que a fotografia se torna aliada das pretensées expansionistas
européias. Da busca do exdtico, de semelhancas e diferencas culturais,
passa-se a querer justificar através dela os impulsos colonialistas da Euro-
pa do século XIX. Se a paisagem mostrada era vazia, precisava urgente-
mente ser preenchida. Se estava cheia de um povo “biarbaro”, “nao-civili-
zado”, fazia-se necessirio que um pouco de civilidade européia fosse re-
partida.

E foi com esse espirito da busca do exético que os fotdgrafos pio-
neiros chegaram ao Amazonas a partir do final da década de S0 do século
passado. Alguns deles, além disso, chegaram aqui "fugindo” do inchago
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do mercado fotogrifico que, ji nos 1860s, podia se ver nos principais
centros urbanos da época, dando inicio 2 onda de “retratistas ambulantes”
que assolou algumas das principais cidades brasileiras e que, € claro se
intensificou na cidade de Manaus a partir do crescimento do mercado da
borracha e do conseqliente surgimento de uma clientela. O primeiro regis-
tro que encontramos € de um desses fotdgrafos que passou pela cidade
em 1858:

“O abaixo assignado avisa ao respeitavel publico que
no dia 8 do corrente em diante principia a tirar retratos
pelo systema daguerreotypo, no sobrado sito na praca
da Imperatriz ao lado da casa de Antonio Martins.
Manios, 4 de novembro de 1858. Hipolito Mainette”
(Estrella do Amazonas, 3 de novembro de 1858).

Alguns historiadores amazonenses se referem ao perfodo da socie-
dade amazonense que estudamos como a um tempo de conflitos. Conflito
entre o modelo de sociedade europeu e o modelo tapuia, de raiz indige-
na.

Afinal, antes de ser “Paris dos Trépicos”, o Lugar da Barra tinha
populacio marcadamente indigena, até por conta de sua formacio. Como
diz José Ribamar Bessa Freire, este lugar ndo passava de um “Curral de
Indios”, que eram aqui amontoados para esperar quem os levasse para
Belém como escravos ou alugados.

De 1850, quando o Amazonas foi elevado a categoria de Provincia,
a 1880, entdo, o que se via por aqui, era um conflito acirrado entre a elite
marcadamente branca seguidora de padrdes europeus, e a maioria da
populacio, com costumes marcadamente indigenas.

Os conflitos foram todos registrados pelos viajantes € cientistas eu-
ropeus € americanos que por aqui passavam. Avé-Lallemant (1859), Biard
(1839), os Agassiz (1866) todos reagiam impressionados ante a marcante
presenca dos indios e de sua cultura na cidade.

A partir da descoberta do processo de vulcanizag¢io da borracha
(1839), Estados Unidos e Europa passaram a depender cada vez mais da
borracha como matéria prima. E a partir da segunda metade do século
XIX, com o crescimento do mercado mundial para a borracha, a nossa
economia passa a voltar-se quase totalmente para a exploracio desse pro-
duto.

A expansio do mercado da borracha foi muito ripida, aumentando,
na mesma velocidade, a produgio desse produto no pais. A cidade de
Manaus acompanha este ritmo de crescimento e passa de uma cidadezi-
nha insignificante para a “Paris das Selvas” em apenas 35 anos. A
modernidade era exigéncia, para que a cidade pudesse ser confortivel aos
seus novos donos, ou seja, a seringalistas e aviadores, ligados mais estrei-
tamente ao capital internacional. Mas, ao falarmos desta modernidade,
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jamais poderemos deixar de mencionar (como alguns assim fizeram) os
conflitos de cultura e os problemas que estes conflitos traziam .

A modernidade, em realidade, se faz para poucos. A maioria vé seu
nivel de vida cair, principalmente por conta da valorizacio e dos altos
custos dos géneros importados e da falta de produtos de primeira necessi-
dade. Além disso, os alugueis carissimos e os salarios baixos empurraram
a maioria dos trabalhadores para a periferia, morando em barracos de
taipa, em regides sem saneamento, sem urbanizacio.

A partir do que estamos vendo se explica, entdo, o desaparecimen-
to dos habitantes de Manaus das fotografias do “fausto”, por exemplo. A
cultura indigena precisava ser esquecida e era considerada inferior. O pa-
drao europeu que regia os anseios de modermidade da elite local precisa-
va ser implementado. O que fotografar entdo? A modernidade “européia”
em Manaus. '

Nio esquecamos também que a grande maioria dos fotégrafos era
estrangeiro (como nio podia deixar de ser) e adotava este mesmo modelo
europeu como padrio. E s6 ver o aniincio do dono do primeiro estabele-
cimento fotogrifico da capital, Francisco Candido Lyra, espanhol, que pro-
duzia “trabalhos tao perfeitos como os mais bellos da Europa”. Além disso,
a prépria estratégia de consumo montada em torno da fotografia se expan-
diu muito facilmente e com um mesmo padrio para as mais diversas regi-
oes do pais, inclusive por aqui, criando relagdes entre fotégrafo e cliente,
além de imagens, bastante padronizadas (vide o cartio de visita). As pecu-
liaridades cabem 2 prépria histéria especifica da expansido da atividade
fotografica no Amazonas, que refletiu a estrutura sécio-econdmica e se
introduziu em um espago de conflitos bastante peculiar criado a partir da
exploracio da borracha.

O conflito e o esforco de modificagio do imaginirio local ou mes-
mo do imaginirio europeu, se apresentam claramente nas imagens feitas
no periodo. As imagens de Albert Frisch - alem#o contratado pela Casa G.
Leuzinger do Rio de Janeiro que, em 1865, percorreu 1.600 quilémetros de
barco pela regiio - com seus cendrios ecolégicos montados, indios em
pose estudada e a valorizac¢ao do exético, parecem mesmo se espelhar nas
imagens feitas no estidio de algum retratista. Elas serviam para alimentar o
imaginario do homem “civilizado” em relagio a um mundo de “selva-
gens”, de lendas e de monstros nunca dantes vistos, imaginario este que
vinha sendo construido desde o século XVIII através do relato de viajantes
e cientistas que por aqui se aventuraram.

Apesar de ndo mostrar estes monstros lendirios, Frisch mostra os
“selvagens” ou “semi-civilizados”, em cenirios ecolégicos (visivelmente
arrumados por ele) com “aderecos” reais (chapéus, cintas, arcos, flechas
etc.) que substituem os baluartes e estatuetas comuns aos estidios fotogra-
ficos. Ou seja, Frisch conservou, em algumas de suas fotografias, o estilo
de fotografar dos retratistas (n3o esquecamos que o retrato era a grande
moda da época ) mas, por vender o diferente, o exdtico, ndo precisou
forjar a imagem dos retratados como era comum a estes.
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A partir do momento que os interesses da Europa e Estados Unidos
se modificaram em relacdo a esta regido (com a necessidade cada vez
maior da borracha como matéria-prima), modificaram-se também temas,
fotografados e fot6grafos. Como em outras cidades do pais, a expansio da
fotografia é proporcional ao surgimento de um mercado consumidor atra-
ente. E esta é a razio pela qual somente a partir de meados de 80 passa-
mos a encontrar na cidade estabelecimentos fotograficos mais definitivos,
pois € justamente a partir desta época que o projeto burgués de moderni-
zacio toma corpo, criando novas atividades econdmicas € aumentando o
numero de clientes dos fotégrafos.

E a partir de 80 que os habitantes de Manaus e seus costumes
somem das fotografias dos dlbuns oficiais. As fotos de Arturo Luciani (1899)
e de Fidanza (1902) mostram isso claramente, e demonstram também as
incursdes e boas relagdes que estes fotégrafos tinham com o poder publi-
co local e a elite extrativista (os grandes interessados na propagagio das
imagens do fausto).

Sdo fotos em que os monumentos, as construcdes e modificagdes
feitas na cidade tomam todo o espago e as poucas pessoas retratadas
servem somente como uma espécie de adereco estético para a foto. Este €
o caaso, por exemplo, da célebre fotografia de Fidanza do Teatro Amazo-
nas onde aparecem posando cinco tipos humanos diferentes, inclusive um
padre, em frente a0 teatro com seu calgamento ainda em construgio. O
Teatro € o tema - percebe-se logo - e as pessoas uma amostragem de
alguns “espécimes” populares que servem como ilustragdo para o tema
principal.

Os dnicos outros habitantes conhecidos em fotografias desta época,
eram aqueles que podiam pagar os altos precos praticados pelos ateliés
fotogrificos da cidade . Para se ter uma idéia, a dizia de cartées de visita
era oferecida até a década de 80 por 10$000. A partir da virada do século
ja se cobrava até 30$000 pela mesma duzia.

Os estabelecimentos fotogrificos se localizavam sempre nas ruas
mais centrais e em pontos privilegiados de Manaus, indicando ser real-
mente esta atividade um “oficio” para as elites. Torna-se importante, assim,
salientar que a clientela destes fotégrafos era formada pela elite extrativista
(seringalistas, donos das casas aviadoras etc.) mais a classe média emer-
gente receptiva e consumidora dos modismos europeus.

Esta classe média (personagem dos cartdes de visita), ansiava pelo
estilo de vida europeu, por sua moda, seus costumes ajudando na conso-
lidacio deste modelo em detrimento do modelo tapuia. E os cartdes de
visita, instrumentos de auto representacio, serviam como modificador do
imagindrio da populagio local, a medida em que reforgavam o modelo
de representagio europeu, o insetiam como moda e, conseqlientemente,
objeto de desejo e ideal.

Por isso, para finalizar, reforcamos o que ja dissemos: a fotografia
que conhecemos do final do século em Manaus, atuou como modificador
do imaginario da populagio local, 2 medida em que privilegiou o padrio
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europeu como imagem, servindo, assim, como elemento de intensifica-
cio dos conflitos existentes, de desvalorizagio da culwra indigena e da
consequente consolidacio do modelo europeu implantado na cidade por
interesse de uma minoria da populacio.
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